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In cursa pentru a cuceri visul eternitatii, ajutat de tehnologie si
inovatie, omul s-a laicizat complet si s-a indepartat tot mai mult de formele
traditionale, pierzand astfel legatura cu radacinile sale. Aceasta tendinta

poate fi observata si in cadrul bijuteriilor autohtone dar si mondiale.

Este vizibila o tendinta agresiva spre minimalism, atat in ceea ce
priveste forma cat si in structura, bijuteria fiind astfel dezbracata de

valoarea simbolica pe care o detinea.

Prezenta lucrare doreste sa reintroduca valentele traditionale si
simbolice ale bijuteriei, respectiv sa atribuie femeii cotidiene sacrul si
spiritualitatea ancestrala care i se cuvin. Astfel, se doreste sa se refaca
legaturile cu radacinile culturale de care umanitatea s-a detasat si fara de
care nu se poate fonda omul complet. Formele fara fond, in acest caz

umanitatea fara cultura si traditie, nu pot exista, fiind codependente.

Zonele geografice vizate in aceasta lucrare sunt Maramuresul,

Transilvania, Crisana si Banatul.

Regiunea Maramuresului este situata la granita de nord a Romaniei,
in apropierea meridianului 23°55' longitudine estica si a paralelei 47°55'
latitudine nordica, deci aproape de punctul geometric central al Europei. Ca
si limitari naturale, are la est lantul muntos cristalin al Rodnei, la nord-est

sunt muntii Maramuresului, in nord de raul Tisa, care limiteaza atat judetul



cat si tara iar la sud are ca delimitare lantul muntilor vulcanici Oas, Gutai si
Tibles. Asadar o multitudine de afluentiai Tisei, dealuri, terase si lunci,
munti cu altitudinea intre 1000m - 2305m strabat sau marginesc

Maramuresul, facand din acesta o desfasurare impresionanta de peisaje.

Maramuresul este cunoscut printre altele si pentru bisericile sale din
lemn, 8 dintre ele aflate in patrimoniul UNESCO. Acestea sunt un exemplu
de maiestrie arhitecturala si artistica al mestesugarilor care au reusit

inaltarea acestora cu ajutorul bustenilor de stejar.

Transilvania este 0 zona istorica amplasata in partea de centru a
Romaniei, marginita la est si la sud de lantul muntos al Carpatilor si la vest
de Banat si Crisana, alte doua regiuni istorice de o frumusete deosebita.
Transilvania este cunoscuta nu doar pentru povestile cu vampiri atat de
mediatizate dar si pentru istoria bogata si frumusetea peisajelor din Muntii
Carpati. Aceasta regiune are cateva dintre cele mai bine pastrate orase

medievale din Europa, printre care si Sibiu, Sighisoara si Brasov.

Cultura intalnita in regiunea Transilvaniei este unica, fiind rezultatul
zonei geografice si a evolutiei istorice. Romanii sunt descendenti din
vechile popare indigene din Balcani cu preponderenta din poporul Daciei,
dar au si multe elemente in comun cu alte culturi stravechi, de exemplu cu
cea armena. Pe parcursul Antichitatii tarzii si a Evului Mediu influenta
principala a venit de la poparele slave mai apoi de la grecii medievali,
Imperiul Bizantin, Imperiul Otoman, maghiari si alte popare vecine. Cultura

roméana moderna s-a inspirat mai mult din Europa Occidentala si Centrala.



Traditile din Romania si Transilvania, arhitectura si arta sunt
impresionante in Europa prin durabilitatea si originalitatea etalata de-a
lungul vremii. Costumele populare traditionale purtate in Transilvania in zile
de sarbatoare, diversele traditii si obiceiuri subliniaza specificul etnografic
regional. Sensibilitatea lor comuna, umana si artistica asigura unitatea

diverselor manifestari artistice.

Cultura roména in general Tntruneste o paletd bogata de valori
spirituale si materiale care s-au cristalizat pe teritoriul Romaniei. Aria de
acoperire traditionala a culturii din zonele studiate includ traditii, obiceiuri, o
diversitate de credinte, idei, etc, care s-au pastrat si transmis din generatie
in generatie prin anumite grupuri sociale, punand baze caracteristice n
decursul anilor, specifice pentru fiecare grupare. Traditiile sunt instituite sa
pastreze informatii reale sau legendare referitoare la evenimente trecute,

fapte sau situatii care sunt transmise prin viu grai.

Artele sunt o parte din intregul culturii, la fel cum si religia joaca un rol
important. Majoritatea din Transilvania sunt ortodocsi insa in aceasta zona
intalnim si un mozaic cu multi romano-catolici, protestanti, reformati, etc,
toleranta religioasa fiind una dintre trasaturile spiritului roméanesc. O alta
trasatura intalnita la poporul roman este superstitia, in special la oamenii
din mediul rural. Acestia au o credintd aparte in inexplicabil, in forte
necunoscute. Pe langa superstitile de zi cu zi, sunt cele in momente
cruciale din viata omului, cum ar fi nasterea, botezul, nunta sau moartea, n
care se practica o sumedenie de obiceiuri bazate tocmai pe superstitii care

dau nastere unor traditii mostenite dintr-o generatie n alta.



Evolutia istorica a Banatului urmeaza, in linii mari, traseul altor zone
romanesti, intemeiate in Evul Mediu si trecute prin presiunea expansionista
a tarilor vecine. Banatul este o regiune de granita, fiind inca de la inceputul
ei o zona de amestec, de intersectie, unde au cooperat, comunicat Si
uneori confruntat populatii de diferite culturi si etnii, fiind recunoscuta ca un
etalon de convietuire. O parte din diversitatea culturala, confesionala si
nationala o constituie comunitatea romana, maghiara, sarba, roma, rusa,
evreiasca, etc, care au lasat fiecare amprenta pe mostenirea culturala
colectiva. Parte din contributia diferitelor grupuri etnice o reprezinta atat
creatiile artistice de diferite forme céat si elemente peisagiste sau
arhitectonice, oglindind identitatea culturala a fiecaruia, vizibile Tn spatiu si

timp.

Banatul cu centrul sau, Timisoara, nu au fost doar spatii de civilizatie
avansata, puse in miscare de utilitarism si mercantilism ci au fost zone de
cultura superioara si soluri fertile pentru creativitatea artistica profesionista
de amploare. Varfurile in literatura inregistrate in perioada interbelica sau
in alte domenii cum ar fi tendintele neo-avangardiste din artele plastice,
muzica, arhitectura, coregrafie, sau avanposturile moderne ale cercetarii in
psihologie, literatura, antropologie, etc au adus un aport deloc modest care
a clasat Timisoara in locurile fruntase la inovativitate si dinamica printre
orasele din zona. Plasata in istorie deseori la periferie, Timisoara, a gasit
mereu suficiente resurse pentru regenerare prin disciplina, atragand mereu
potential si punand in lumina valorile gasite in multiculturalitatea sa de

oras-frontiera.

Maramuresul ocupa un loc fruntas ca fiind una dintre cele mai bine

pastrate zone ale Europei in ceea ce priveste cultura, etnografia si



antropologia fiind recunoscuta frumusetea acestei regiuni in toata lumea.
Obiceiurile de aici sunt pastrate cu sfintenie din generatie in generatie si
ocupa un loc central in viata oamenilor de aici, fie ca e vorba de o

sarbatoare laica sau religioasa.

Maramuresul este zona care a pastrat, timp de zeci de generatii,
printre cele mai frumoase obiceiuri legate de ciclurile vietii, de munca sau

de sarbatori.

Prin intermediul lemnului, s-au nascut variate mestesuguri printre

care si confectionarea obiectelor de cult, folosite Tn diferite ocazii.

Nunta este unul dintre cele mai marcante momente ale colectivitatii
traditionale, fiind cea mai insemnata sarbatoare a tinerilor prin care se
macheaza inceputul unei noi familii. Acest eveniment ia loc intr-un context
bine conturat, cu o costumatie traditionala de sarbatoare, cu recuzita

specifica si cu o deosebita incarcatura de factura simbolica.

In toate cele patru zone studiate se regaseste un set de obiecte care
participa activ la indeplinirea unor ceremonialuri traditionale, avand valente

simbolice.

Plosca este unul dintre aceste obiecte, diferind ca si decor si ca i
continut in functie de zonele studiate. In linii mari, este un recipient rotund,
turtit lateral, cu gat scurt, de capacitate mica in care se tine alcool. Aceasta
a fost confectionata din lemn initial, mai apoi ceramica sau metal, asupra
careia se intervine cu elemente florale sau geometrice si este prinsa cu
curele din piele. Dintre toate recipientele care se folosesc la baut sau

pastrat bautura, plosca iese in evidenta cu cele mai stridente trasaturi



feminin-antropomorfe. In traditia nuntii, aceasta este purtatd in special de

vornic, prin intermediul careia, sunt chemati la nunta oaspetii.

Alt element intalnit in ritulul nuntilor din regiunea studiata este
colacul. Colacul de nunta este un rezultat al integrarii elementelor simbolice
in arta modelarii aluatului. Printre darurile de nunta oferite in astfel de
situatii se numara si colacul, care aduce o semnificatie magico-ritualica,
devenind obiect de convenienta sociala, element component a unui sistem

de relationare si comunicare specific mediului rural traditional.

Un alt element nelipsit este steagul, care are si el o incarcatura
simbolica fiind utilizat ca marcare a despartiri de feciorie si casa

parinteasca.

Lada de zestre este un alt obiect de cult, prelucrat din lemn care
joaca un rol important Tn ceremonialul nuntii. Aceasta era un indicator al
bogatiei si harniciei miresei care era transportata in diferite zile, in functie
de regiune. Lada propriu-zisa, care continea tesaturile fetei: fete de masa,
lepedee de panza, cearsafuri, cuverturi de lana, stergare, tol, perini si
haine,este confectionata din lemn si are diferite ornamente pe aceasta. De
la un judet la altul se ntdlnesc mici variatiuni in ceea ce priveste aspectul,

ca si proportie, cromatica si motive de decor.

. Costumul popular traditional romanesc a fost supus schimbarilor
societatii de-a lungul timpului din cauza transferului comercial, a vecinatatii
cu alte tari, a convietuirii cu diferite etnii, etc. Acesta se mai poarta si azi in

unele parti ale tarii fiind definit prin continuitate si unitatea data de materia



prima folosita in confectionarea lor, de linia croiului, de tipurile de cusaturi

sau cromatica intalnita.

Cromatica a fost obtinuta initial prin vopsitul vegetal, lucrand cu culori
calde, necontrastante, iar mai apoi, odata cu aparitia culorilor industriale,
si-au facut loc culorile tari si contrastele puternice. Indiferent de tehnicile
folosite, costumul popular romanesc a fost alcatuit din punct de vedere
estetic Intr-un mod armonios, adaptat mereu ocupatiei, varstei si ocaziei. In
tot teritoriul tarii exista cusaturi de baza care sunt folosite la fiecare costum,
jlar mai apoi sunt variatiuni specifice anumitor zone. Vestimentatia
traditionala s-a Tmbogatit constant, de la forme de baza, la ocupatie,

diferentieri dupa varsta, statutul social.

Zonele etnografice nu sunt pure, cu granite bine determinate.
Acestea se intrepatrund, influentand traditii, estetica porturilor, obiceiuri,
etc. Costumul popular din zona Transilvaniei este exemplul perfect de
diversitate in unitate avand o vasta paleta de forme si detalii. Costumul din
zona Maramuresului se incadreaza in tipologia portului din partea de nord
si vest a tarii, cu unele influiente slovace si costumul din zona Banatului si
a Crisanei urmeaza 1in linii mari costumul popular traditional din
Transilvania, Thsa in sudul Banatului se Tntalnesc piese vestimentare care
fac parte din costumul popular feminin si se regasesc doar in aceasta zona
si anume ceapsa si opregul, ambele avand rol decorativ, utilizate doar la

sarbatori sau ocazii speciale

Referitor la ornamentatia costumelor, acestea variau si in functie de

relief, femeile de la campie, care erau mai aproape de oras aveau un port



mai evoluat fata de a celor de la munte care era mai colorat indeosebi cu

nuante de verde.

Fiecare moment deosebit din viata satului, fie ca e vorba de botez,
casatorii, Tnmorméantari sau sarbatori precum Craciunul si Pastile, aduce
elemente de costum speciale, sau o coloristica si detalii aparte cu valoare

ceremoniala.

Nunta de exemplu, reprezinta o trecere dintr-un statut in altul, fiind
necesari indicatori ai portului cum ar fi cununa si valul miresei si pana
mirelui, ca acte ritualice. Dupa ce ia sfarsit ritualul, tanara casatorita va
trebui sa aiba mereu cu capul acoperit, iar broderia portului 1i va fi mai
potolita. Schimbari vor fi si la portul tAnarului, caruia i se interzice sa poarte

pana la palarie sau alte insemne de fecior.

Costumele de nunta atat de mireasa cét si cel de mire se aseamana
cu costumele traditionale de sarbatoare, pastrand elementele vechi de

traditie, dar se imbogateste cu mai multe elemente de ordin decorativ.

Portul popular, in special cel de sarbatoare, este un bun prilej de
etalare a potentialului creator, reflectand originalitatea si autenticitatea
acestuia. Printre piesele vestimentare cu o vechime mare se numara
ciupagul si camasa, confectionate initial din canepa iar mai apoi din
bumbac, fiind realizate dintr-o singura piesa urmand ulterior sa fie tesute

separat.

Materia prima utilizata pentru confectionarea costumului popular
traditional era canepa, bumbacul, lana, inul si borangicul. Pentru camasile

femeiesti si barbatesti se folosea panza de bumbac, canepa sau in, tesuta



in doua ite iar pentru zadii, catrinte sau itari se folosea panza din lana
tesutd in doua sau patru ite. In Transilvania, motivele decorative cusute
erau mai bogate si robuste folosindu-se din acest motiv panza tesuta in

doua ite care avea firul mai gros.

Pe langa costumul popular traditional care este o nesecata sursa de
inspiratie datorita varietati, am ales s& ma opresc si asupra picturii de

icoane, pentru detaliile decorative care se regasesc in acestea.

Iconografia din aceasta regiune are o istorie lunga si bogata, cele
mai apreciate fiind icoanele pe lemn. Desi se incadreaza la canoanele cu
preponderenta bizantine, iconografia romaneasca din aceasta zona
apeleaza la o tratare mai realistd si umana a personajelor. In intreg
ansamblul de icoane predomina culorile luminoase, armonizate, deschise

si curate, creand o atmosfera

Este atestat faptul ca pe langa centrul de la Nicula, situat in Cluj, in
Maramures au aparut primele icoane pe sticla, pe la mijlocul secolului al
XVlll-lea. Tehnica picturii pe sticla s-a dezvoltat in stransa legatura cu
mestesugul turnarii sticlei, devenind artisti pictori taranii romani care cu
ajutorul unor cunostinte minime au dat nastere unor lucrari de valoare
artistica deosebita care au ramas expuse in colectii private din strainatate,

Romania dar si in muzeele din tara.

Centrul din Transilvania care va fi mereu un punct de referinta n
ceeaa ce priveste istoria icoanelor pictate pe sticla este Nicula. Mai bine de
jumatate din bibliografia pe acest subiect face trimitere la acest loc. De la

Nicula este o miscare de migrare spre alte centre din cauza suprasaturatiei



n timp. Fiecare centru aduce ceva nou, o modificare de la baza primita la
Nicula, cum ar fi fondul argintat, tehnica din centru de la Laz care reducea

timpul de executie si care a fost specifica unei perioade de timp.

In zona Transilvaniei se regdseste o creatie cu specific national,
individuala, care ocupa un loc important in iconografia de traditie bizantina

ortodoxa.

De-a lungul vremii s-au pierdut multe valori, judetul Timis pierzand
mai mult de 300 de biserici din lemn, majoritatea situate in cimitirele vechi
sasesti. Acest fenoment ingrijorator se incearca sa fie stopat, pentru a

putea conserva bisericile ramase, nu doar din Banat dar din toata tara.

Spre deosebire de alte regiuni ale tarii, in Maramures s-a pus mare
accent pe arta prelucrarii lemnului, acesta fiind folosit in toate sectoarele
vietii, de la blidurile din care mancau, la acoperis, la constructiile bisericilor,
marcand venirea in lume prin leagane de lemn si plecarea, prin sicrie.
Astfel lemnul a imbracat diferite forme si s-a mulat pe toate necesitatiile

omului fiind si usor de prelucrat si avand suficientd materie prima in zona.

Potentialul decorativ al portilor maramuresene constituie un centru de
inspiratie pentru podoabele propuse de mine, acumuland motive decorative
spectaculoase, in proporti armonioase, cu fincarcatura metaforica.
Constructiile acestor porti au radacini puternice in traditie, in cultura, in arta

si n istoria social-politica,

Confectionarea portilor, decorarea acestora cu diferite motive si actul
de pasire pe sub prag aveau fiecare un ritual anume, bazat pe credinte

profunde de factura mitica.



Majoritatea elementelor decorative folosite la porti aveau un subtrat
magic, decodificarea acestora cu ajutorul mesterilor populari permitandu-ne

incursiunea intr-un univers antecrestin, mitologic.

Maiestria tesutului de la costumele traditionale se aplica si la
tesaturile de interior, prezente in fiecare gospodarie si reprezentand o
etalare a dibaciei mestesugarilor. Traind intr-o lume in care economia
naturala isi are bazele in valorificarea tuturor resurselor naturale cu scopul
de a satisface cerintele impuse de umanitate, prelucratul fibrelor textile si a

lanii ocupa un loc vital.

Alaturi de portul traditional, romanul si-a imbracat universul locuintei
cu tesaturi de interior care au menirea de a da identitate, caldura si culoare

gospodariei.

Intdlnim in Maramures, precum si pe toatd suprafata Romaniei,
mestesugul tesutului de o importantda economicd mare Tin cadrul
gospodariei. Tesaturile de interior definesc stilul decorativ al interioarelor
locuintelor din fiecare zona, fiind piese cu rol decorativ important,

confectionate din fibre textile.

Frumusetea si rafinamentul cu care sunt lucrate scoartele si restul
tesaturilor de interior a captat atentia multor straini a caror marturii scrise s-
au pastrat. Pe langa acestea, diversitatea tehnicilor de lucru, a cromaticii, a
compozitilor ornamentale, a paletei largi de categorii de tesaturi si folosirea
textilelor in interior demonstreaza longevitatea acestui mestesug, care
consta intr-o sursa bogata de preluare si imbunatatire a motivelor

decorative folosite.



Compozitile decorative ale tesaturilor de interior sunt alcatuite din
motive decorative tinand cont de alternanta si ritmul specific artei populare
roméanesti. Modul de organizare al motivelor ornamentale este dispunerea
acestora in frize care alterneaza cu spatii goale, albe sau colorate. Acest
joc de plin si gol alterneaza pe toata suprafata tesaturii sau in grupuri,

punand astfel mai mult in valoare partea decorativa.

Reprezentarile avimorfe specifice zonei Maramuresului sunt cele
puternic stilizate, realizate pe tesaturile fine. Alt motiv decorativ, in afara
simbolului solar, cel mai utilizat motiv astral este steaua, multiplicat si risipit

pe toata suprafata tesaturii.

Desi au alta denumire de la regiune la regiune, regasim aceleasi
forme inspirate din uneltele gospodariei si stilizate cum ar fi furca, furculita,

fierul plugului, vartelnita sau suveica.

Motivele vegetale prezente Tn decorul tesaturilor interioare se
concretizeaza sub forma brazilor, pomilor, ghirlandelor, florilor, vrejurilor,

etc.

Din punct de vedere cromatic, rosul e cel care predomina in toate
acordurile cromatice, in decorarea tesaturilor din bumbac si céanepa, fiind
urmatd de folosirea albastrului si al negrului in armonie cu culoarea

dominanta.

Cea mai intalnita compozitie la scoartele marauresene este cea in
care motivele decorative sunt dispuse pe toata suprafata in mod unitar,

reliefate cu ajutorul unui fond monocrom.



Din punct de vedere decorativ, in cazul tolurilor maramuresene,
predomina romburile amintite mai devreme, rozetele, spiralele, simbolurile

solare, zig-zag-ul, bradul si stelele.

Centre cunoscute pentru tesaturi artistice populare traditionale exista
si astazi in regiunea Transilvaniei la Sancraieni in Harghita, la Bargau unde
intalnim covoare minutios lucrate sau in Bistrita-Bargaului situata in zona

Nasaud unde sunt cusaturi si tesaturi cu o cromatica diversificata.

La Tnceput, Tn motivele decorative, predomina geometria cu romburi,
cruci, linii drepte sau linii frante pentru ca ulterior sa se dezvolte noi motive
vegetale, zoomorfe sau antropomorfe, marginite de diverse borduri. Se
simt influentele orientale in decoratiuni, ajunse in aceasta zona prin

intermediul curtilor domnesti.

In toate regiunile studiate, tesaturile interioare diferd ca decoratiune
in functie de modul si locul pentru care sunt gandite. Astfel avem tesaturi
cu caracter decorativ care fac parte din designul interiorului, strict cu
caracter estetic, mai sunt cele de uz casnic, folosite frecvent, acestea
avand in principal functia practica importanta si mai sunt cele care se
utilizeaza la diverse ceremonii. Toate aceste categorii difera ca trasaturi in
functie de zona etnografica, astfel se discuta de motive, cromatica
expunere si dimensiuni diferite. Decorativul joaca un rol foarte important in
toate aceste elemente de tesaturi, scotandu-le din anonimatul

functionalitatii.

Cele mai raspandite tesaturi, apartinand unei categorii bogate si

variate sunt stergarele, care ocupa 60% din numarul total al tesaturilor de



interior. Gasindu-se in orice gospodarie, acestea au o functie practica dar
sunt si o parte din ele care servesc ca rol decorativ fiind etalate in diverse
moduri. Acestea au un rol important si in cadrul mai multor ceremonii, cum

ar fi Tnmormantarea sau nunta.

Decoratiunile geometrice, stilul, motivele caracteristice folosite cu
preponderenta, tehnicile de realizare, credintele, miturile si obiceiurile din
spatele acestora toate atesta importanta tesaturilor si ridicarea acestora la

rang de documente etnice.

In zona Banatului, stergarele aveau si o alta utilizare pe langa cele
cunoscute in celelalte zone, fiind folosit de femei pus pe crestet sub forma
unui colac cu ajutorul caruia era facilizata transportarea de cosuri sau vase

pe cap.

Un alt element spectaculos din cultura romaneasca il reprezinta
mestesugul ceramicii, o lume fascinanta care incepe de la nivelul extragerii

zacamintelor si imbraca cele mai nobile si elegante forme in starea finala.

Mestesugul ceramicii nu este doar vechi ci este si neintrerupt de la
daci Tncoace. Olaritul este unul dintre mestesugurile de capatai din tara
noastra, cu o veche traditie si cu tehnici asemanatoare de la o regiune la
alta. In zona Maramuresului se gasesc toate tipurile de ceramica, din punct

de vedere formal, al tehnicii si al sistemelor de decor.

Taranii romani si-au diversificat formele vaselor in functie de
obiceiurile culinare, existand astfel in inventarul gospodariilor oale pentru

fiert magiunul, oale pentru sarmale, vase pentru friptura, oale pentru prins



laptele, forme pentru cozonac si ulcioare de diferite marimi fiecare cu o

functie clar stabilita si cu un decor mai modest fiind de uz casnic.

Ceramica populara traditionala nu are doar un rol practic, indeplinind
cele mai diverse necesitati si facilizand viata, dar este de luat in calcul si
rolul decorativ a acesteia. Frumusetea si spectaculosul ceramicii este pus
in valoare si prin vasele de pamaént ars si smaltuit care sunt etalate in

interiorul caselor si care variaza in functie de zonele etnografice.

In vederea ornamentatiei, in Maramures se pastreaza motivele
dacice pictate pe vase cu pensula, in altd zona din judet se uitilizeaza
cornul pentru a Tmbogati suprafata vaselor cu diverse motive decorative

sau pe Valea lzei regasim si ceramica zgrafitata.

In Transilvania sunt infintate mai multe centre sasesti de ceramica
care produc o serie de obiecte impresionante. Cahlele, ulcioarele si canile
de Chirpar ies in evidenta in contextul ceramicii sasesti prin forma lor de
inspiratie orientald, cu gatul drept si lung si pantecul sferic. Aceasi
inspiratie se aplica si in cazul motivelor decorative care se concretizeaza in
palmete, flori fantastice si inimi, conturate cu albastru, carora li se mai
adauga frize orizontale in relief de culoare galbena. In paralel cu centrele
sasesti se dezvolta si centrele maghiare unde iau nastere nastere o
multitudine de farfurii de faianta si cancee realizate in tehnica autohtona
,de tip Gyor”. Acestea sunt decorate cu motive specifice, cu preponderenta

vegetale si florale, suprapuse unui fond alb.

Ceramica banateana se indentifica prin culoarea rosiatica, prin faptul

ca nu este smaltuita si prin formele si decorul de inspiratie romana.



In Bihor, mai specific in localitatea Vadu Crisului, olaritul capata
valente noi, trasaturi specifice care scot din anonimat ceramica din aceasta
zona, prin folosirea unei materii prime din care sunt confectionate obiectele
mai deosebite. Acest centru de notorietate este unic in Europa datorita

culorii albe a ceramicii in urma modelarii si arderii lutului.

Dupa studierea diverselor mestesuguri de pe teritoriile delimitate,
care reprezintd un izvor de inspiratie in procesul crearii, avand la baza
multitudinea de motive decorative, am dezbatut si tema podoabelor deja

existente in Maramures, Transilvania, Crisana si Banat.

Initial, podoabele au avut o functie simbolic-magica, facand parte din
tinuta membrilor comunitatii arhaice ca talismane, crezandu-se ca acestea
asigura oamenilor noroc, sanatate si belsug. in timp, podoabele si-au
pierdut valentele mitice datorita schimbarii conceptiilor oamenilor si astfel

podoabele au ajuns sa fie apreciate strict pentru aspectul estetic.

Inspirandu-se din natura si perfectionand elementele oferite de
aceasta, taranul popular romén a creat prin intermediul podoabelor o lume
infinita de culoare si diversitate. Prelucrarea bijuteriilor de la cele mai
simple forme duse la complex de la rudimentar la minutiozitate se face prin

diferite tehnici de prelucrare si o paleta vasta de materiale.

Zgarda este podoaba de referinta in regiunea Maramuresului, facand
parte din costumul popular traditional si fiind prelucrata in diferite tehnici si
din diferite materiale. Alte podoabe din aceasta zona sunt zgarda scumpa,
zgarda de drot, salba, barsonul cu bani si cerceii si inelele care vin in

completarea accesorizarii cu zgardane. Zgardanele confectionate din sute



de margele policrome, cercei, salbe si inele au pe langa valoare estetica

indiscutabila si o valoare ritualica.

Fastul ceremoniei este dat de implicarea comunitatii Tntregi la
ceremonialul nuntii dar si prin ornamentatia excesiva, uneori exagerata si

ostentativa.

Pregatirea miresei marcheaza ruperea acesteia de lumea fetelor,
avand acelasi rol ca si jocul steagului care indica incheierea mirelui a
etapei de feciorie alaturi de prietenii sai. Gateala capului miresei este
primordiala, din punct de vedere al importantei, costumul pe care aceasta il
imbracd trecand pe plan secund. In pregatirea gatelii sunt utilizate
numeroase tehnici posedate de femei specializate pe asta, avand nu doar
conotatii estetice deosebite dar avand si valenta ritualica. In intreaga
compozitie se contopesc cele doua elemente distincte, parul miresei si

cununa, la fiecare dintre acestea stand la baza zeci de ore de lucru.

Podoabele purtate au un rol atat estetic in tinuta unei femei cét si
definitor al rangului social. La podoabele intalnite in Transilvania dar nu
numai, prima diferentiere era facuta din perspectiva varstei, mai apoi fiind

luate Tn considerare conditia sociala, magica si economica

De-a lungul timpului, functia simbolica a podoabelor s-a alterat,
facandu-se trecerea de la elementul simbolic si magic pe care acestea il
detineau, la indicatorul statutului economic, punand un accent de

pretiozitate Tn completarea compozitiei costumului popular.

Una dintre cele mai raspandite ornamente de ordinul podoabelor era
salba realizata din monede de cupru, aur sau argint, purtate de generatii la



rand, Tmpreuna cu costumul popular traditional. Desi in majoritatea zonelor
lungimea acestora era pana la baza gatului, in regiunea Transilvaniei
acestea pot sa ajunga pana la talie, fiind purtate de femeile Tnstarite ca
indicator al averei generoase de care aceasta dispunea.

Mestesug stravechi in satele din Banat si Crisana, executarea
manuala a podoabelor din margele este practicat mai mult de femei cu

scopul de a le purta la ocazii speciale sau sarbatori.

Confectionarea acestora constituia un ritual in sine si avea loc la hora
satului, pentru a-si etala maiestria in fata baietilor. Pe langa podoabele din
margele create pentru fete, mai erau si ornamentele din margele care se

prindeau la palariile baietilor.

Podoabele traditionale in Bihor sunt zgardanele executate din
margele negre, albe, rosii si verzi, cu diverse motive geometrice. In unele
zone, se mai purta si ,barsonul” care era constituit dintr-un plastron din
banuti ancorati cu sarma sau ,zgarda de drot” care era confectionata din

margele si sarma din arama.

Zgarda de margele si pitule era un alt colier purtat in Bihor, n
alcatuirea caruia intrat sase sau sapte siruri de margele de origine

venetiana, avand o cromatica inchisa alternata cu culori deschise.

Multe dintre podoabele executate in Bihor sunt bogate in metal, dar
mai sunt intalnite si latitare care sunt confectionate din margele policrome,
montate cu piese confectionate din sarma in forma de rozete sau carlige,
dispuse pe mai multe randuri, acoperind astfel pieptul cu o retea bogata de

un mare impact decorativ.



Pe vremuri era o traditie frumoasa confectionarea de catre femei a
bijuteriilor si accesoriilor pentru uz personal, aplicand margelele pe brauri
late sau pe benzi de material pe care le purtau ulterior la Thcheietura mainii.
Ins& astazi avem la indemana posibilitatea de a alege dintr-o multitudine de
coliere, deosebit de variate. Margelele nu mai sunt doar din sticla ci si din
plastic si colierele nu mai sunt bazate doar pe simetrii. Se intalnesc acum

pandantive extravagante, forme neregulate si cat mai iesite din comun.

Maramuresul, Transilvania, Banatul si Crisana sunt regiuni pe a caror
intindere se etaleaza un spectacol de mestesuguri transmise de maini
dibace dintr-o generatie in alta, cu cinstea si mandria emblematica a

porturilor si culturii traditionale de pe aceste teritorii.

Valorile profund umane se gasesc codificate in motivele de pe vasele
olarilor sau din tesaturile femeilor, luand forme zoomorfe, geometrice,

vegetale cu rigorile si cromatica specifica fiecarei regiuni.

Adunand un fragment din cultura celor patru zone fascinante,
Maramures, Transilvania, Banat si Crisana, in aceasta teza, am facut mai
evidenta discrepanta dintre monumentalitatea valorilor si a culturii si
laicizarea brutala din zilele noastre. Devalorizarea sinelui este o consecinta
a scoaterii formei din context, de stilizarea formelor in cursa spre
minimalist. Neoferindu-i importanta cuvenita, se risipeste esenta unei
culturi valoroase construita in timp si tocmai acest fenomen am incercat sa

stopez prin prezenta lucrare.



